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Resumen:

El primer poema de Segovia (1993) de Daniel Durand es un texto célebre y bien conocido
de la “poesia de los noventa” que sin embargo no ha sido objeto de demasiadas lecturas
criticas, tal vez por su caracter enigmatico y melancélico, bastante distinto al tono de las
otras composiciones que integran este libro. No es dificil ver por otro lado que este texto
forma parte de la discusién que Durand mantiene con la poesia social a lo largo de su obra.
Ese debate, que no excluye varios momentos de ruptura iconoclasta, no puede ser
tampoco reducido a la negacién de las preocupaciones que constituyen el nucleo
ideologico de dicho género. El duelo por la poesia social, tal como a nuestro entender
puede leerse en este primer poema, es un momento importante de esa discusiéon que
permite entender mejor su tono enigmatico, casi falto de sentido.

Palabras-clave: Daniel Durand - “Segovia” - “Poesia de los noventa” - “Poesia social”-
Poesia argentina actual

Daniel Durand: mourning for social poetry

Abstract:

The first poem of Daniel Durand’s Segovia is a well known and famous text in argentine
“nineties poetry” which nevertheless have received few critical readings, due perhaps to
its enigmatic and melancholic nature, very diferent in regard to the others compositions of
this book. It’s not hard to recognise on the other side that this poem belongs also to the
dispute that Durand developes with “social poetry” as a genre, all along his literary work.
This debate does not exclude several gestures of iconoclastic rupture, but it would be a
mistake if we understand it as a simple negation of the concerns that are at the ideological
core of that literary gender. The mourning for social poetry, as could be read in this poem,
conveys some meaningfull aspects of this debate that are also helpfull to understand it’s
enigmatic undertone, almost senseless.
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Ya sea bajo las formas del comentario, la tematizacién o la polémica, las referencias
a la poesia social pueden rastrearse de varias maneras en los autores pertenecientes a la
“poesia de los noventa”. Podrian mencionarse los nombres de Alejandro Rubio,
Washington Cucurto, Martin Gambarotta, Daniel Durand o incluso también el poema
homénimo de Fabian Casas. En el caso de Durand, la discusion con esa corriente estética
aparece particularmente subrayada en su primer libro, Segovia (1993), tal como puede
verse en “Miel Danieles” o “El pedo de fuego”, para llegar a la polémica disparada por el
poema “Gelman asesino” y la respuesta de Gambarotta en el Diario de Poesia (“Escrache en
Balvanera”, 2000). Pero el gesto iconoclasta no es la tinica manera en que la cuestion de la
poesia social aparece en Durand. Una lectura del primer poema de Segovia pareciera
sugerir una estrategia adicional, cercana a la nocién psicoanalitica de duelo: no habria
tanto una negacidn abierta de la problematica, junto a su consiguiente superacién u olvido,
sino mas bien un gesto oblicuo de apropiacién mediante el cual las preocupaciones de la
poesia social aparecen evocadas desde la perspectiva de su ausencia: ellas ya no pueden
ser enunciadas con las convenciones literarias o ideoldgicas predominantes en dicha
corriente estética (nos referimos a lo que habitualmente se denomina “poesia social” o
“poesia comprometida”?), pero si pueden ser aludidas y re-semantizadas mediante otras
estrategias retoricas o estilisticas. Se trata de dar cuenta de estas operaciones sin dejar de
mencionar algunas referencias culturales que a nuestro entender tuvieron un papel

importante en la composiciéon de este texto2.

1 Cabe aclarar que nos referimos a la “poesia social” como género e ideologia estética: desde la
perspectiva del objetivismo y la poesia de los noventa (y antes en el grupo Literal), se trata de una
discusidn con un tipo de sensibilidad literaria dominante en la cultura argentina de izquierda a lo
largo del siglo XX, que va desde Raudl Gonzalez Tufion hasta llegar al coloquialismo de los afios
sesenta (Juan Gelman), sin excluir tampoco la poesia espafola de la época de la guerra civil o la
cancion de protesta. Las preocupaciones temadticas de esta poesia —aquello que en este trabajo
llamamos “comentario social” - se hallan asociadas a otros subgéneros ideolégicamente afines
como el realismo social o la literatura comprometida. El resumen estilistico de Martin Prieto es
representativo de las diferencias que los poetas de los noventa mantenian respecto de la poesia
social sesentista: “diminutivos (...), compafieras y compafieros, cigarrillos (...), cafetines,
sentimentalidad tanguera, y todo el repertorio tropoldgico (comparaciones, metaforas, imagenes)
que vincula lo intimo (el amor, sobre todo) con lo social (la politica, el combate, la revolucién, la
guerra), traficando conceptos de uno a otro territorio, y combindndolos poéticamente” (Prieto,
Martin (2007), “Neobarrocos, objetivistas, epifanicos y realistas: nuevos apuntes para la historia de
la nueva poesia argentina”, Cahiers de LLRI.CO 3: 23-44, 30). Ver también la resefia de Alejandro
Rubio sobre la poesia completa de Juan Gelman (2012).

2 Sobre este poema y el “ciclo segoviano” Casas, Fabian, “Retrato del artista cachondo” (2010
[2007]). Ensayos Bonsai, Buenos Aires, Emecé: 96-102; Yuszczuk, Marina (2011). “El poema como
laboratorio: mezcla de oralidad y registro poético. La puesta al dia de la tradicion en Segovia”.
Lecturas de la tradicion en la poesia argentina de los noventa (Tesis de doctorado). La Plata,
Universidad Nacional de La Plata; Yuszczuk, Marina (2013). “Algunos apuntes sobre las disputas

Lo,
o) O

i
[

" 55



El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de poesia latinoamericana.
Afio V, n° 9, segundo semestre de 2019. ISSN: 2469-2131.
~Articulos. Martin Baigorria~
I

De todo Segovig, tal vez sea el poema que da inicio a esta obra el mas enigmatico de
todos. En principio porque hay alli un tono melancélico cuya insistencia no vuelve a darse
en el resto de las composiciones que integran este libro3. En segundo lugar porque el juego
con el enigma tampoco es uno de los ejes centrales de la poética de Durand, mas bien
tendiente a la observacion ensimismada, la oralidad cruda o la inclusiéon de cualquier
referencia sexual o escatoldgica que incomode al lector: en todos estos casos se trata de
rehuir al misterio o lo oculto. Esa actitud incluso aparece sugerida casi a modo de
programa también en este poema: “Esta la tarde verde / como un lago. Esmeraldas / que
no hay que adivinar. / Calmadas a la vista” (Durand 2006: 12). Pero esta es una de las
numerosas ambigliedades que encontraremos a lo largo del poema, ya que también una
parte importante del texto consiste en la reiteracién con variaciones de un verso
enigmatico y la evocacion de un ambiente social por medio de trazos tenues e
impresionistas. Esas ambigliedades contribuyen fuertemente a la inestabilidad de este
discurso poético, a cierta incongruencia formal que constituye un rasgo dominante en la
escritura de Durand -resumible seglin sus palabras en el pasaje permanente del “principio
de restriccion al principio de irrestriccion”4 (Durand 2008)-. Pese a todo ello, si puede
afirmarse que el comentario social es el asunto general de este poema, una problematica

constante que une sus distintas partes en paralelo a su enigmatico “estribillo”.
Esa tematica, casi estd demas decirlo, es una referencia permanente del libro que
reaparece mas de una vez a lo largo de la obra de Durand. Basta con leer “Yuqueri”,
“Caballites-de-treya”, “Miel Danieles”, “La Lejandra”, “El gran capitadn”, hasta el caligrama

“Salmos de cisne de tanque australiano (Lamento N° 88)” (“carne es dinero”); la referencia

por la legitimidad literaria y las figuraciones del resto en la poesia de los noventa en Argentina”.
Badebec 4 V. 2: 83-115. Sobre Daniel Durand, Selci, Damian (2007). “Meteorologia sinaptica: Daniel
Durand y sus procesos de formalizacion”. Revista Planta: 1, Fernandez Folgeiras, Erea. “que amor de
pueblo se trae su compostura. Sobre El estado y él se amaron de Daniel Durand” (2017).
L/E/N/G/U/A/]/E 1: 59-72. Sobre la “poesia de los noventa”: Garcia Helder, Daniel y Prieto, Martin
(1998). “Boceto N2 2 para un... de la poesia argentina actual”. Punto de vista 60: 13-18; Porrda, Ana
(2003). “Lo nuevo en Argentina: poesia de los noventa”. Foro Hispdnico: revista hispdnica de Flandes
y Holanda 24: 85-96; Mazzoni, Ana, Kesselman, Violeta, Selci, Damian (eds.) (2012). La tendencia
materialista, Buenos Aires, Paradiso; Moscardi, Matias (2016). La Mdquina de hacer libritos: poesia
argentina y editoriales interdependientes en la década de los noventa, Mar del Plata-Barcelona,
Puente Aéreo Ediciones.

3 Aunque tampoco habria que olvidar la propia elisiéon del titulo del poema, que produce una
nominacién por ausencia e identifica al texto con el resto del libro, convirtiéndolo en su
representante general: “Segovia” es y no es el nombre del poema.

4 Si bien Durand utiliza esta formula al referirse a la diferencia entre el objetivismo y la “poesia de
los noventa”, creemos que también sirve para explicar las lineas principales de su poética. Durand,
Daniel. “Cielos, personas, flash” (entrevista con Damian Rios y Mariano Blatt) (2008). Revista Otra
Parte 14.
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central de Segovia es la vida de una comunidad suburbana de provincia (el trabajo, la
iniciacién sexual, el ocio de las clases populares, los recuerdos de infancia, etc.) cuyos
personajes pueden ser vistos incluso como parte de un “cuadro social”, no ajeno en lineas
generales a las ambiciones del realismo. Pero, como es sabido, esos son textos en los que
tanto los estereotipos como las prevenciones frente a los topicos de dicho género aparecen
desafiados y ridiculizados; ahi esta para empezar la caricatura iconoclasta de “Miel
Danieles” burlandose a la vez de la “prole de Ferrari” y la tipificaciéon costumbrista (e
incluso de la idea de “totalidad social” a lo Lukacs):
mama es maestra
papa trabaja en el correo
Pablo es taxista
Susana es panadera
mi abuelo tiene una fabrica de ladrillos
mi prima Norma es puta
y mi madrina Rosalia se murid
mi tio Chango es doctor y mi primo Mario cabo

en un regimiento de Trelew
mi tia Tota es una vieja hincha pelota -

Seguimos:
otra totalidad en su frasco.
(Durand 2006: 17)5>

Un aspecto caracteristico de esa impugnacion es que, antes de caer en otro lamento por la
imposibilidad de retratar los distintos aspectos de ese colectivo social, Durand asume la
perspectiva contraria: hay un reconocimiento del trabajo y el rol social de los individuos a
partir de una tirada de versos informativos hechos con aliteraciones crudas y una
acentuacion nitida, inscripta en el habla cotidiana. Se puede practicar un realismo directo,
cémico y hasta esquematico, sin perder espontaneidad ni caer en el ternurismo o la
caricatura peyorativa. Durand no es entonces un modernista culposo obsesionado con la
opacidad del lenguaje ni tampoco un posmoderno que reniega de los temas del realismo
social como si estos mejor no hubieran existido. Segovia despliega un sinfin de estrategias
que buscan incorporar esa problematica como otro tema mas de la poesia, liberado de sus
respectivos preconceptos apologéticos o negativos: ya sea mediante la cruda oralidad

dramatica de “La Lejandra”, el caligrama vanguardista en “Salmos de cisne...”, la

5 El objetivismo y la novela El frasquito también aparecen aludidos en la polémica. Por otra parte
esta concepcion del realismo tiene un desarrollo adicional en "Malpaso todavia adentro de un
huevo de su padre": "(...) yo no sé quién te mandé a investigar la literatura, vienen los extranjeros a
decirnos que escribamos de los negros, pero aca ya no escribimos de los negros hace rato, porque

somos negros los que escribimos, todos o casi todos (...)" (Durand 2006: 95).
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escatologia de “El gran capitdn” o versos que reproducen un aviso comercial en un
suplemento de clasificados®. Este interés se mantendra en la obra de Durand tal como

puede verse en “Salto grande” e incluso en un texto posterior como El cielo de Boedo

(2004), pensado especificamente para alejarse del costumbrismo barrial.

111

La existencia de una comunidad suburbana de provincias en un determinado
momento histérico, su situacion econémica y material a principios de los afios noventa:
particularmente en el primer poema de Segovia aparece aludida esa idea de “cuadro
social” en la que se evoca la existencia de un colectivo con una pertenencia socio-cultural y
geografica concreta, personajes que forman parte de una misma ciudad de provincia, a un
punto tal que podria suponerse un conocimiento reciproco entre ellos. La oralidad y el
tono dialogal utilizado en algunos pasajes del poema refuerza esa ultima impresion,
aunque -como también puede verse- cualquier regionalismo o localismo aparezcan aca
eludidos. Como dijimos: esa especie de pertenencia eludida es otra de esas ambivalencias
que atraviesan todo el poema al modo de un principio compositivo.

Junto al tono extrafamente melancélico dominante a lo largo del texto, el
comentario social alli presente tiene dos momentos diferenciables entre si. Asi, por un
lado, tenemos la presentacién inicial de un ambiente social vagamente festivo o
celebratorio, junto a las referencias también generales a la existencia de ciertos personajes
(las vacaciones, el ocio), pertenecientes a un mismo colectivo social. Ese ambiente difuso
se halla fundamentalmente plasmado en las dos primeras estrofas: una escena cotidiana
donde la oralidad del presente (“brillosas”, el hipérbaton oral?) se mezcla con referencias
elipticas (“La luz [de las ventanas] crece”, “Relatos”) y sintagmas que parecieran provenir
de otro contexto cultural (“obstinadas tertulias”) (Durand 2006: 11). Por otro lado, de
manera también paraddjica, la idea de “claridad”, enunciada insistentemente de varias
formas, no aparece realizada en el plano referencial; véase sino la insistencia de estos
cuatros versos girando constantemente sobre esa idea, sin preocuparse por darle mayor
concrecién o nitidez: “y mucha claridad que sale de los balcones. / La luz crece a medida
que se sube en el aire, / es una noche brillosa / estd seguramente, por lo blanca, la luna

dorandose en el sol” (Durand 2006: 11). Tras esa “claridad” no puede verse mucho de lo

6 “Siam: heladera, once pies, modelo / 54 / perf. est. hace ruido. no deja dormir / / Telefunken:
televisor, 24 pulgadas con tubo / trinitrdén; satelital, joya / Ctro. Mucal. Sansui, bandeja, deck, radio
bafles (desconados) / oferta // Koinor: secarropa centrifugo, cinco kilos, / un cicléon. / Todo
permuto por arroyo o rio / no muy alejado zona centro; con cascada y ruido” (Durand 2006: 27).

7 “esta seguramente, por lo blanca, la luna dorandose en el sol” (Durand 2006: 11).
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que pasa en esos balcones; podria incluso decirse que la imagen alude a otra dimensién

mas bien vinculada con la intensidad de un recuerdo, impreciso en sus trazos pero potente

en el plano emotivo. También la hipérbole (“estd seguramente, por lo blanca, la luna

dorandose en el sol”) difumina la circunstancia temporal concreta, sin poder decir con

exactitud si es un momento del dia o de la noche. Y ese efecto también se da en el plano

espacial, obliterando incluso la separacién entre espacio publico y privado: es dificil

aprehender la vinculacién entre ese “arriba” y ese “abajo” donde “no alcanza el carbén”.

;Se trata de un mismo espacio o de dos escenas distintas? De modo similar, los “secos

carteles” parecieran apuntar elipticamente al espacio de un club deportivo o un local
politico sin dar mayores precisiones.

A esto debe afiadirse ademads un segundo tipo de ambigiiedad ubicado en el plano
temporal. Estan por ejemplo las “obstinadas tertulias” y los “relatos” de la segunda estrofa,
que resaltan el tono del recuerdo dentro del texto, como si no se estuviera describiendo
una escena del presente sino aludiendo a un momento del pasado. La condensacién
eliptica hace que estos sintagmas se conviertan en enigmaticas referencias metonimicas, al
modo de reminiscencias dirigidas a un tiempo anterior, reforzando ain mas su
ambigiiedad. La impresidn general es como si se evocara una escena de una época pasada
sin por eso renunciar al presente gramatical, lo cual hace dificil situar el momento
histérico de la enunciacién. Una especie de anamnesis trunca. Y algo similar sucede en
términos espaciales: como si se observara también indirectamente, desde afuera, una
reuniéon ruidosa en los balcones de un edificio, una circunstancia social donde la
enunciaciéon participa desde el punto de vista de la contemplacién o el recuerdo (Durand
2006: 11). Estos son los contornos difusos, ambientales e impresionistas, con que se nos
presenta esa escena de sociabilidad; rasgos que dicho sea de paso parecieran alejarse de
las nociones realistas de claridad y precision referencial propugnadas por el objetivismo
argentino. Ahi radica en buena medida la impresién melancélica antes mencionada,
también reafirmada por el tono de didlogo dramatico que reaparece intermitentemente a
lo largo del textos.

La segunda parte -aquella que arranca después de la palabra “tiritan” - esta
compuesta con imagenes mdas concretas. Aunque también distante respecto de las
convenciones de la “poesia social” o “comprometida”, el comentario social se plasma de
manera mas explicita e insistente por medio de referencias puntuales al trabajo y el

consumo. Habria incluso una especie de paulatino crescendo entre aquella primera parte y

» o«

8 “Y de Cristina qué serda (...)”, “Amigo César, debes estar, como contas por carta” (Durand 2006: 11,
12). Aca Durand adapta el verso dramatico al tono epistolar.
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la segunda: “Una lluvia de otofio moja / los pantalones colgados / del alambre, estdn muy
duros, / debe haberles quedado mucho jab6n” (Durand 2006: 13); este es un tipo de
nitidez que —ahora si- va en linea con el programa objetivista, dificil de hallar en las
estrofas de la primera seccién ya comentada. Cabe sefialar que ambas partes sugieren a su
vez dos aspectos muy distintos del anuncio asociado a la figura enigmatica de “Segovia”.
En la primera prevalece la amenaza mortal o aniquiladora y en la segunda otra cara
asociada a la reparacion social: “Si llegara a estar entre la gente y viera / si pudiera oir / si
viese / se acabaria el apuro por la suerte y nadie / ni Bermudez Antonio ni / Alonso
Patricia” (Durand 2006: 13)°. Esta es otra ambigliedad semantica importante que de una

manera u otra marca la interpretacién del poema?o.

1A%

En resumen: junto a sus respectivas ambigiiedades expresivas, el comentario social,
la melancolia y la oralidad son los cuatro aspectos dominantes en el texto. Otra de esas
ambivalencias formales puede reconocerse también en esa especie de falso estribillo que
recorre el poema, un leitmotiv que agita de manera juguetona evocaciones metafisicas
algo incoherentes, ideas que al menos en una primera instancia de lectura carecen de una
conexion logica o semantica definidall. Ese verso es sometido a una serie de variaciones
constantes: “Pero si llega Segovia con su risa y termina con el arte y con la suerte?”, “Si esta
noche aparece Segovia”, “Y si después viene Segovia / y les ordena ditirambico: / tiritan”,
etc (Durand 2006: 11, 12). Si bien nunca se aclara qué o quién es “Segovia” —podria ser un
personaje conocido o desconocido, un mito histérico o una leyenda-, cada una de esas
variaciones tiene un valor semantico propio, un sentido especifico dentro del texto que
puntualizaremos mas adelante. El principio retérico general que atraviesa estas

alteraciones se vincula con el recurso denominado aprosdoketon, consistente en utilizar

una expresion imprevista para reemplazar una locucién usual (en términos de Jakobson,

9 Ver también para esto los tltimos versos del poema.
10 Mientras a menudo se subraya el primer sentido de la llegada de “Segovia”, no suele tenerse en
cuenta el segundo. Yuszczuk: “La destruccion del arte que Segovia vendria a efectuar, entonces, no
se realiza a través de determinados procedimientos sobre la tradicion sino por esa “risa”
lamborghiniana y por la irrupcién de lo analfabeto y popular en el terreno sacralizado del arte y la
poesia” (Yuszczuk 2010: 243). Ver también Casas 2010 [2007]. En ambas lecturas el poema tiene la
funcién de un prélogo: anunciar el lenguaje que viene, asociado a lo bajo y opuesto a la idea
convencional de “belleza”. La interpretacion que proponemos apunta a sumar algunas
observaciones vinculadas a esas caracteristicas.

11 “Y si viene Segovia y termina con el arte y con la muerte?” (Durand 2006: 11).

& hid
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una sustituciéon efectuada en el plano asociativo de la lengua)!2. La palabra “muerte”
aparece asi reemplazada por “suerte”, sin motivo alguno, de manera arbitraria. Y luego,
siguiendo esa misma légica, ese mismo sintagma queda reemplazado por “se acabaria el
apuro por la suerte (...)” hasta llegar al final del poema cuando se dice: “ya habra venido
Segovia con la suerte y la / comida (...) (Durand 2006: 14)”. Ese falso estribillo juega con la
idea de expectativa tanto en el plano formal como tematico, invocandola y defraudandola a
la vez. Un fendmeno similar acontece con los siguientes versos: “Y de Cristina qué ser3,
situada / siempre bien / al medio de todos los objetos: “arboles! le van a dar dicen”
(Durand 2006: 11). En relacién a este ultimo verso, el lector hubiera esperado una

» o«

palabra con otro tipo de contenido mas convencional (“flores”, “rosas”), mas violento o
sexual (“palos”, “pija”, etc.); también aca el tono evocativo de los versos anteriores queda
repentinamente frustrado.

Por su caracter arbitrario, sin causas reconocibles, esas sustituciones tienen una
dimensién eliptica, que refuerza el tono de misterio a lo largo del poema, como puede

verse en la variacion del estribillo que abre la segunda parte del texto:

Sillegara a estar entre la gente y viera

si pudiera oir

siviese

se acabaria el apuro por la suerte y nadie
ni Bermudez Antonio ni

Alonso Patricia

(Durand 2006: 13)

Este pasaje posee una disposicion retorica significativa, un climax (gradatio) que invoca la

presencia real de “Segovia” -lo que podriamos llamar su encarnaciéon en el sentido mas

literal del término—, mediante una serie de giros anaféricos muy cercanos al discurso oral,
y

como si fuera parte de una alocucién improvisada ante un publico en tiempo real!3. Esa

12 Wilpert, Gero v., “Aprosdoketon” (2001). Sachwérterbuch der Literatur. Band 231. Stuttgart,
Kroner: 42. Jakobson, Roman (1981), “Linglistica y poética”. Ensayos de lingiiistica general.
Barcelona: Seix Barral: 347-395. Es un recurso retérico habitual en Tuca, de Fabiadn Casas, otro
poeta de la 18 whiskys aunque en Durand adquiere un uso méas caprichoso y arbitrario (ver “Una
heladera en la noche”, “Hace algtin tiempo”). Casas, Fabidn (1990). Tuca, Buenos Aires: Libros de
Tierra Firme.

13 Esto puede notarse tanto en la estructuracion anaférica de la frase (repitiendo con variaciones el
primer término de una proposiciéon condicional) como asi también en el corte de verso y su
organizacién sintagmatica, donde la pausa apunta a resaltar la invocacién planteada a lo largo de la
estrofa. Beristain, Helena (2005). “Repeticion”. Diccionario de Retérica y Poética, México D.F,
Editorial Porrtia: 419-420. Heiner, Peters (2006). "Gradatio". Thomas O. Sloane (ed.), Encyclopedia
of Rhetoric, Oxford, Oxford University Press: (e-reference edition). Oxford University Press. The
Midnight University. 16 Febrero 2007 http://www.oxford-rhetoric.com/entry?entry=t223.e112.
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figura es utilizada para poner en escena una expectativa de justicia. Pero ese crescendo

queda a la vez reducido a sus minimas connotaciones, limitado a un anuncio muy vago que

solo consigna el fin del “apuro por la suerte”. No puede pasar ademas desapercibido que, a

diferencia de los falsos estribillos anteriores y pese a la invocacion directa de su presencia

corporal, el nombre “Segovia” esta aca elidido. Una vez mas aparece el juego con las

expectativas simultdneamente anunciadas y frustradas. El “apuro por la suerte” puede ser

leido, por otra parte, junto a las otras referencias elipticas ya mencionadas: “las obstinadas

tertulias”, los “relatos”, la “derrota” y la “revancha” asociada a estos personajes. Pero ;cual
es su significado concreto?

Antes de llegar a esta cuestion, vale la pena también prestar atenciéon a otros
aspectos formales llamativos: por ejemplo, la eufonia en el primer verso del poema —asi
como en algunas de sus alteraciones posteriores— que vincula a este texto con el género de
la cancidn, casi como si se tratara de un estribillo mal recordado. La musica es ademas una
referencia importante en la primera parte del poemal4. Por eso, si se escucha ese verso
inicial como dos periodos de 10 y 8 silabas, puede hallarse una coincidencia en la posiciéon
acentual en las cuatro clausulas respectivas, ademas de un octosilabo trocaico
caracteristico segin Navarro Tomas de la “cancion lirica”15: “Y si viene Segovia y termina
/ con el arte y con la muerte?” (6o o060 / 60 60). Luego también esta la siguiente

variacion:

Si esta noche aparece Segovia (10) 00 60 0060 060

no habra derrota para Gémez Ricardo 06 060 60 60 060

no habra revancha para Pérez Héctor”. 06 060 60 60 60

(Durand 2006: 11)

En los dos ultimos versos de este terceto hay una estructura anaférica, coincidencia de la
posicion de los acentos en las cuatro primeras clausulas y repeticion fonética (por la
terminacion de los apellidos: “-ez”), ademas de la coincidencia de los acentos métricos y

prosaddicos (-brd, -Go y —Pé)?s.

14 “E] sol en el medio de la musica” (Durand 2006: 11).
15 Navarro Tomas, T. (1975). Arte del verso, Madrid (Espaia), Visor Libros: 44.

16 La cancién reaparece en otro momento de Segovia: “Lobo, lobo libertad, vos sos el rey del
carnaval!” (Durand 2006: 22).
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Aparece entonces sugerida una cercania con la canciéon asi como también una
continuidad tematica con el ambiente vagamente bohemio, vagamente festivo de las
primeras estrofas. Y quizas esto no sea pura casualidad: esa asociacién entre musica y
poesia fue de hecho uno de los rasgos principales de la poesia de izquierda durante todo el
siglo XX. En la cancién se mezclaban las formas populares, la vanguardia politica y la
bohemia intelectual unidas por un mismo ideal de sociabilidad, concepcién presente no
solo en los romances de la guerra civil espafiola, sino también en la poesia de Gonzalez
Tufion, en los contactos de la generacion del sesenta con el tango, la nueva trova cubana,
etc. Por supuesto Durand se halla en las antipodas de esa estética, pero incluso pese a esa
distancia evidente el juego con estos elementos formales y tematicos tal vez requiera una
segunda lectura.

Ya que esa conexién con Espafia tampoco es tan casual, no sélo por el toponimico
“Segovia” sino también por los apellidos que aparecen a lo largo del texto. Todos sin
excepcion son de origen peninsular: “Gomez”, “Pérez”, “Martinez”, “Etcheverry”,
“Bermudez”, “Alonso”. Esa homogeneidad no deja de ser llamativa para la cultura
argentina, tan orgullosa con su “crisol de razas”. Frente a esa tradiciéon esos apellidos
sugieren un ambiente espafiol que no cumple con la regla del verosimil local. Esto se
vincula con otro aspecto célebre del poema: la manera en que aparecen nombrados esos
personajes invirtiendo la secuencia usual de nombre y apellido. En una entrevista, para
explicar esa decisién estética Durand se refiere a su efecto sonoro!?, pero a eso habria que
afiadir también la connotacidn del anonimato. Con ese orden invertido se leen los nombres
en los listados de las instituciones burocraticas (escuelas, hospitales, tribunales, etc.). Lo
cual introduce una nueva ambigiiedad: si bien los personajes parecen ser conocidos por la
voz del poema (hay referencias a su vida privada, sus estados de dnimo) como si fueran
amigos del barrio, ese tipo de nominacidn se aparta del reconocimiento directo, quedando
nuevamente alterado el efecto de tipicidad costumbrista. Dicho sea de paso, esto va en
linea con aquella pertenencia oblicua mencionada al principio, como si asi se estuviera
hablando de una identidad colectiva que ya no puede nombrarse a si misma.

Esa tension con el verosimil social puede observarse desde otro dngulo adicional
en los siguientes versos: “Le duelen a Joaquin ya los pulmones / De tanto soplar y hacer / -
si- / Porque le salen a él / muy bien las botellas, / panzonas y redondas, / sopla soplay le
salen / las infla como un globo” (Durand 2006: 13). Nos encontramos aca con una
referencia directa al trabajo, presentada de manera curiosa: una imagen construida a

partir de la literalizacién de una metafora —que proviene a su vez de un refran popular

17 Durand 2008.
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“soplar y hacer botellas”) -, sintaxis y 1éxico oral, ademas del uso del hipérbaton también
en linea con el habla de la clase trabajadora. El presente, como ya fuera sefialado por
Helder y Prieto (1998), viene dado por las marcas del habla a nivel del 1éxico, la sintaxis o
incluso en sus figuras retéricas (“como un globo”). Es una imagen que transgrede de todas
las maneras posibles el canon del arte social del siglo xx: no tenemos una referencia
directa al espacio de la fabrica, la alienacién del trabajo, obreros y patrones enfrentados,
etc., como bien cabria esperar de un texto con las preocupaciones de la poesia social. Pero
hay ademas una nostalgia implicita en esta imagen que alude a la técnica del vidrio
soplado; ella alude a una época del trabajo artesanal previo a la modernizacion
caracteristica de la produccion industrial. De nuevo nos encontramos entonces con otro
juego temporal que pareciera aludir al presente pero que a la vez introduce una referencia
a una escena del pasado, tal como antes las palabras “derrota”, “revancha”, las “obstinadas
tertulias”, etc.

En este mismo sentido, ademas de esa ambigliedad temporal, la caracterizacion de
la escena carece de connotaciones criticas o juicios de valor y asi también es presentado el
padecimiento asociado a las condiciones de trabajo: pese a que la estrofa arranca con el
sintagma “Le duelen”, ese sufrimiento aparece inmediatamente relativizado con la
descripcion del proceso de trabajo mediante una imagen lddica e ingenua. En esa escena
se podria leer tal vez la precarizacion de las condiciones de trabajo; pero antes de ser una
conciencia social esclarecida, la enunciacion prefiere subrayar sus marcas de clase a través
del habla. La perspectiva del trabajador ya no se expresa mediante una ideologia y su
correspondiente retoérica, sino que recurre a la lengua en uso, mediante la cual esa
subjetividad asume otras connotaciones alejadas de la visién programatica de la poesia
social: el tono lddico, la reminiscencia nostalgica, la ausencia de juicio ideoldgico e incluso

el placer estético?s.

IV

Ambigliedad temporal y espacial, ambivalencia semantica en torno a aquello que
representaria el advenimiento de “Segovia”, extrafamiento formal y distanciamiento
frente al efecto de tipicidad. Estas estrategias muestran el modo en que el comentario

social aparece evocado sin recurrir para ello a las convenciones estéticas del realismo o la

18 Pero tampoco se trata de evocar de manera idealizada un pueblo ingenuo, como puede verse en
la estrofa siguiente: “Venden / un jugo de frambuesa en botella de vidrio / en el supermercado: / es
para verlo, no debe ser muy rico” (Durand 2006: 13). Conectadas por la imagen de la “botella”,
pasamos del momento de la produccién al espacio del consumo. La capacidad de distincién estética
—-rasgo supuestamente exclusivo de la alta cultura burguesa- se convierte en una herramienta de
andlisis en el ambito del consumo popular.
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“poesia comprometida”; a eso apunta la inestabilidad formal que caracteriza tanto a este

texto como a la poesia de Durand en general. Habria que insistir entonces en la

ambigiiedad temporal ya indicada: en términos de comprensién se da una superposicién o

mezcla de dimensiones temporales particularmente marcada al principio del texto; la

enunciaciéon contemporanea (reconocible por ejemplo en las marcas de la oralidad, las

referencias al consumo, las rutinas cotidianas, el ocio) convive con un vocabulario y a

veces hasta con una sintaxis anacrénica, extraina al marco social y el presente de ese
mismo discurso?.

Y lo mismo podria decirse de los dos versos citados anteriormente: "no habra
derrota”, “no habra revancha”. También en este caso parecen dos experiencias a punto de
desaparecer, como si la llegada de “Segovia” los volviera anacrdnicos. Cualquier lector
contemporaneo podria preguntarse cudl es el tipo de “revancha” y “derrota” que, a
principios de los noventa, esta por desaparecer. Tanto desde el punto de vista estético
como ideolégico, no se trata de palabras ingenuas: "derrota” y "revancha" son dos
vocablos asociados a ese imaginario de la poesia social o “comprometida” cuestionado por
Leonidas Lamborghini y luego por otros escritores del grupo Literal (Osvaldo
Lamborghini, Ricardo Zelarayan). Es la critica a la poesia “de la derrota”,
paradigmaticamente representada por Raul Gonzalez Tufién pero que puede hallarse en
mucho de la poesia latinoamericana que llega hasta los afios ochenta2l. Dado el interés ya
sefialado de Durand por los temas de la poesia social (y por la polémica mantenida con
esta ultima), esa referencia por oblicua y eliptica que sea, no puede ser tampoco obviada.

Esa ambigiiedad temporal, subrayada en la primera parte y que reaparece en la
segunda parte con su versién del mundo del trabajo, desempefia entonces un rol
importante en el modo en que Durand reelabora las preocupaciones de la poesia social.
Para ver esta cuestion con mayor detalle, observemos como ella funciona al nivel del 1éxico
al final de la cuarta estrofa del poema: “Aqui sin embargo cae / durante varias noches de

marzo / una nieve tonta, / que nadie da por ella un peso, / incertidumbre, presagios tal

19 En la poesia de Durand hay al menos otros dos textos donde se da un fenémeno parecido: “En los
espejos brillantes de un hotel de antes” y “Lamborgiano”. Si bien en el primer caso la mezcla de
perspectivas temporales es una derivacién secundaria de la superposicion de referencias espaciales
(el barrio de Once y el campo), en el segundo poema la cuestién aparece tematizada explicitamente:
“Ahora ya soy el que sofié y el perfume / venenoso de las busconas me empuja / al fondo de mi
casa, a pensar en el nifio / que queria ser el que soy en este momento” (Durand 2006: 116-117).
20 Otros ejemplos son los poemas de Juan Gelman “Te voy a matar derrota”, “Nuestra juventud no
muere” de Miguel Herndndez o “Vencidos” de Ledn Felipe (sobre esa discusién estética en
Argentina, ibid. Prieto 2007). En la cultura de izquierda existe ademds un vinculo dialéctico entre
“derrota” y “revancha”: la primera es una leccidn histérica que contribuira a la victoria final del
proletariado en la lucha de clases. Ver Traverso, Enzo (2018). “La cultura de la derrota”. Melancolia
de izquierda. Marxismo, historia y memoria, Buenos Aires, Fondo de Cultura Econémica: 57-110.
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vez / porque un otofio una vuelta / as{ con esa nieve vino / con su escandalo y sus mulas /

las absoluciones y las penas” (Durand 2006: 12)2% No solo se trata de distintos registros
léxicos. En contraste con la oralidad marcada al inicio de la oracién, los ultimos dos versos
parecen remitir una vez mas a un lenguaje literario asociado a otro momento histérico, un
registro cultural perteneciente a otro tiempo y lugar, como podria ser el verso espafiol de
la década del treinta.

Un antecedente posible seria por ejemplo Miguel Hernandez, el “poeta del pueblo”
fallecido en las carceles del franquismo, con una poesia también melancélica e identificada
con la denuncia de las injusticas sociales de su época. No hace falta subrayar las enormes
diferencias estéticas e ideoldgicas entre los dos autores; nos interesa mas bien referirnos a
un paradigma lingliistico y poético que, de manera oblicua, puede ser reconocido en el
poema de Durand. El caso de Hernandez viene a cuento porque en 1972 Joan Manuel
Serrat musicaliza sus poemas y los incluye en un disco que tuvo una repercusiéon enorme
en la Argentina (el tema mas famoso de ese disco es “Para la libertad”). Es una via posible,
no especificamente literaria, a través de la cual el lenguaje poético de este autor pudo
llegar hasta Durand. Pero también se podria hablar de un paradigma estético general
dentro del cual se encuentra la poesia de Antonio Machado, Le6n Felipe o Rafael Alberti. A
modo de hipétesis, podria decirse que Durand “canibaliza” ciertos elementos de la poesia
espafiola de ese periodo, sacandolos fuera de su marco estético e ideoldgico original; esta
serfa una forma de utilizar los restos de la poesia social, una vez que la eficacia y
actualidad de ese paradigma estético ha sido puesta en cuestién sucesivamente por el
neobarroco y el objetivismo?2. Para hacer esta operacién Durand no puede recurrir a
Tufién o Gelman por su cercania demasiado evidente, sino que debera volverse hacia esos
otros parientes mas lejanos.

Precisando un poco mas el planteo: si hacemos un repaso a los elementos que
hemos mencionado hasta ac3, no es dificil ver hasta qué punto el texto va desplegando una
serie de “residuos” tematicos y formales, directa o indirectamente asociados al 1éxico y el
imaginario de la poesia social durante la época de la guerra civil espafola: no solo nos
referimos a la curiosa concurrencia de apellidos peninsulares sino también a las
“obstinadas tertulias”, los “relatos”, el lugar donde “no alcanza el carb6on” (con sus “secos
carteles”), el “escandalo y sus mulas”, las “absoluciones y las penas”.. Esas

correspondencias no serfan tan llamativas si no hubiera también otras similitudes

21 E] subrayado es nuestro.

22Ver nota 1.
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formales como el falso estribillo en torno a “Segovia” y su asociacién implicita con la
cancion popular, ademas del interrogante con significado existencial o metafisico?3, las
descripciones de ambiente melancoélico?4, el toponimico regional, el uso de estructuras
nominales y frases compuestas con sustantivos aislados, o el remate de la oracién con dos
palabras unidas por la conjuncién “y” (usuales en Machado, Hernandez, Alberti)?25. Luego,
aunque no sean coincidencias estilisticas estrictas, pueden observarse también otras
inclinaciones estéticas generales, presentes tanto en este poema como en el resto del libro:
el ambiente de provincia (Machado, Hernandez, Lorca), el contraste entre la ciudad y el
campo?6, las expresiones directas cercanas al habla popular?’, las imagenes
escatologicas?8, los insultos con intencidn iconoclasta?’, el 1éxico rural e incluso no habria
que descartar una relectura lamborghiniana de ciertos significantes (“paja”, “leche”, “polvo
” « : ”n : :
postrero”, “polvo sin mundo”) por cuenta exclusiva de Durand. En la entrevista

mencionada, el propio Durand afirmaba que su interés estaba en lo abyecto, lo impropio,

23 “;Y si la muerte es la muerte / qué sera de los poetas / y de las cosas dormidas /que ya nadie las
recuerda?” (Garcia Lorca 1981: 31.“Cancidn otofial”); “;Por qué habéis dicho todos / que en Espafa
hay dos bandos, / si aqui no hay mas que polvo?”; “;Y como vas a recoger el trigo / y a alimentar el
fuego / si yo me llevo la cancidon?” (Le6n Felipe 2008: 66, 177. “El hacha”, “Hay dos Espanas”,
respectivamente).

24 “(..)) la calle, trenes, portales, / bajo lluvias, bajo soles, / entre sillas derrumbadas / y fenecidos
faroles” (Moreno Villa 1978: 136. “El hombre del momento”) “La calle en sombra. Ocultan los altos
caserones / el sol que muere; hay ecos de luz en los balcones”, “(...) Monotonia / de la lluvia en los
cristales” (Machado 1962: 34, 26. “Recuerdo infantil”), “(...) estan los hombres de resuelto pecho /
sobre las mas gloriosas sepulturas: / las eras de las hierbas y los panes, / el frondoso barbecho, /
las trincheras oscuras” (Hernadndez 1992: 51. “Nuestra juventud no muere”).

25 “criptas hondas, escalas sobre estrellas; / retablos de esperanzas y recuerdos. / Figurillas que
pasan y sonrien/ —juguetes melancoélicos de viejo—/ - / imagenes amigas (...)” (Machado 1962: 38.
“Del camino”), “Relinchos. Retumbos. Truenos. / Salivazos. Besos. Ruedas”. / Espuelas. Espadas
locas / abren una herida inmensa” (Hernandez 1977: 63. “Guerra”), “de precipicios y alas, de
soledad y nieve”. (Hernandez 1976: 19. “El soldado y la nieve”).

26 “Todo electricidad, todo presteza / eléctrica: la flor y la sonrisa, /el orden, la belleza, / la canci6n
y la prisa. / (...) / {Qué hacéis las cosas / de Dios aqui: la nube, la manzana, /el borrico, las piedras y
las rosas?” (Hernandez 1977: 41. “El silbo de afirmaciéon en la aldea”). El poema “;Dénde?” de
Moreno Villa: “;Tal vez donde los paramos y los pinares? / ;En el picacho donde el cielo y la roca? /
(..) / ¢Aqui sin escenario, sin rito? / jSi! Aqui, celda desprendida de la urbe, / cabina, cada de
caracol” (Diego 1974: 230).

27 “todos cerraron los ojos / iNi Dios te salva!” (Machado 1962: 25. “El crimen fue en Granada”),
“Esta el agua que trina de tan fria / en la pila y la alberca” (Hernandez 1977: 42. “El silbo de
afirmacién en la aldea”).

28 “aldea, donde al aire y libremente, / en una paz meé larga y tendida” (Hernandez 1977: 42. “El
silbo de afirmacion en la aldea”).

29 “paila, culo hecho trizas, / baila, Generalismo pandorga, / sieso manido, sieso / patibulario, tieso
y patitieso!” (“El burro explosivo”) (Alberti 1988: 573, “El burro explosivo”), “jRascacielos!: jqué
risal: jRascaleches!”, “Pedos con barbacana, ceremoniosos pedos, de su senil nifiez de polvo
enlevitado, / pasan a la edad plena con polvo entre los dedos” (Hernandez 1992: 375, 656. “El silbo
de afirmacion en la aldea”, “Los hombres viejos” respectivamente). Por otro lado, el argumento del
poema “Carta” de Hernandez recuerda al de “Miel Danieles”. Otro caso seria el del poeta anarquista
argentino, José Portogallo. Su libro mas conocido, Tumulto (1935), agot6 varias ediciones.
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lo que estaba mal decir o fuera de lugar: la reutilizacién de ese momento fosilizado de la

poesia social irfa también en linea con ese interés estético30.

VIII

Asi apareceria evocado entonces aquello que era el lenguaje de la poesia social sin su
programa estético y politico. ;Supone esto ultimo una despolitizacién del comentario
social, su superacién u olvido definitivo? ;Como podria conservarse algo que se deja atras,
sin caer en esa nostalgia también dominante en la poesia social argentina al menos desde
los sesenta? Freud decia que el “duelo, es por regla general, 1a reaccion frente a la pérdida
de una persona amada o de una abstraccion (...), como la patria, la libertad, un ideal, etc”
(1993: 241). Esa referencia al psicoandlisis tal vez no esté fuera de lugar ya que a fin de
cuentas este discurso poético también podria ser visto como una respuesta frente a una
perdida, una forma de elaborar un duelo ante la progresiva erosion de las poéticas de
izquierda en el Uultimo cuarto del siglo XX. Esta analogia podria explicar el tono
melancolico en la escena inicial del poema, enunciado de manera cuasi retrospectiva y
desde afuera: esa es la escena de la poesia social convirtiéndose en un recuerdo,
contemplada desde la perspectiva de la pérdida. Los “carteles secos” y esa “nieve tonta”
por la que “nadie da un peso” serian parte de ese espacio que de manera similar al duelo
freudiano se “ha hecho pobre y vacio” (1993: 243).

Pero para Freud el conflicto fundamental del duelo se da entre la adhesion “anti-
econdmica” al objeto perdido frente a la necesidad de dejar atras a este ultimo3L. Siguiendo
ese doble movimiento, mas de una vez en este poema el énfasis estético —la investidura

libidinal- apareceria concentrado al nivel de su dimensién sonora, visual o incluso

30 Durand por supuesto menciona otras influencias para la composicién de este libro que exceden
los limites de este trabajo y merecen un estudio adicional: “ya llevaba diez afios de lecturas y
formacion en poesia americana e inglesa, en poesia argentina y chilena, y bueno, todo eso se
sintetizé en Segovia: la estilizacion, mas el tono oral que tenia, mas mi formacidon...” (Durand 2008).

31 Cuando se comprueba la desaparicion del objeto amado (como decia Freud: la “patria”, la
“libertad”, o cualquier otro “ideal”), surge la exhortacion de retirar todas las conexiones de lalibido
con ese objeto: “Lo normal es que prevalezca el acatamiento a la realidad. Pero la orden que
proviene del mundo exterior no puede cumplirse enseguida. Se ejecuta [pieza] por pieza con un
gran gasto de tiempo y de energia de investidura, y entretanto la existencia del objeto perdido
continta en lo psiquico”. Alli radica la paradoja del funcionamiento anti-econémico que Freud
atribuye al “trabajo del duelo”: la libido retira sus conexiones del objeto perdido pero a nivel
psiquico el sujeto permanece apegado a él; esa resistencia es el efecto de una “sobreinvestidura”
(Uberbesetzung) ante el dolor producido por esa misma separacién. Esa tensién aparentemente
innecesaria es un aspecto compartido por los procesos psiquicos que caracterizan al duelo y la
melancolia; de alli que segun el texto de Freud ambos fendmenos sean a veces dificiles de distinguir
entre si. (Freud 1993: 242-243).
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nocional (en el sentido mas abstracto), dejando en un segundo plano su significado previo
o sus referencias concretas. Esto explica la falta de sentido de ciertos vocablos (“arte”,
“muerte”, “suerte”), su uso casi arbitrario dentro del texto32. Como en el juego pulsional del
fort-da, ellos funcionan mas bien como objetos lingiiisticos que evocan una pérdida, una
ausencia que se vuelve manifiesta mediante un mecanismo discursivo aleatorio (Freud
1992: 14-17). El ejemplo mas claro de esto es el juego con el significante “Segovia”,
término en torno al cual el texto despliega una expectativa constante que va y viene frente
a la llegada préxima de un ente huidizo. Pero también el hecho de que estas palabras se
sustituyan sin mayor explicaciéon o que al recuerdo de “Cristina” se amenace con una
respuesta totalmente lidica (“Arboles!”) es una parte importante de ese planteo estético:
en todos esos casos la expresion contingente sirve para conjurar una ausencia (un ser
amado, un ideal etc.)3.

Algo similar sucederia también con la escena laboral de la segunda parte del texto:
la conciencia del trabajo, en plena crisis a principios de los noventa, surge a partir de una
imagen del pasado —la manufactura artesanal- adherida a una imagen ladica, casi infantil;
esas “botellas” “panzonas y redondas” sin ningtn otro significado adicional aluden a una
dimension pretérita, al juego (“como un globo”) e incluso a la fertilidad sexual3*. Aquello
que seria entonces el gran tema de la poesia social -la explotacion del trabajador en el
proceso de produccion—- queda transformado en un objeto estético caprichoso y hasta
infantil (al menos desde la perspectiva de este género). La clave esta en ese gesto de
estetizacion doblemente nostalgico y ludico: el primer aspecto habla de un momento
pretérito, la conciencia del trabajo en tanto objeto perdido; el segundo lo evoca mediante

una invencién verbal contingente que se las arregla para conservar un aspecto de esa

32 En un sentido similar afirma Yuszczuck: “Ademas, lo que atenta contra el sentido es el modo casi
aleatorio en que se yuxtaponen los fragmentos. En general no hay légica que los conecte, y si la hay,
se disuelve en versos indescifrables, sintacticamente subversivos por su fuerte impronta oral (...) la
sucesion mas o menos coherente entre Segovia-arte-muerte-risa-suerte-comida, que se establece a
través de los dos versos que son variaciones de la pregunta inicial, se quiebra cuando se dice que
“un otoflo una vuelta/ asi con esa nieve vino/ con su escandalo y sus mulas/ las absoluciones y las
penas”. ;Quién es, en este caso, el que vino? ;La nieve o Segovia? En todo caso, lo que eso que viene
trae es una enumeracion que hace delirar la cuenta: escandalo, mulas, absoluciones, penas”
(Yuszczuck 2013: 99-100).

33 Por eso es inevitable notar que, en los términos de esta construccién estética, la pulsion
desempefia un rol fundamental en la actividad del duelo; ella es la fuerza azarosa y repetitiva a
través de la cual el objeto lingiiistico se emancipa de sus sentidos anteriores. Se trataria de una
reduccion del recuerdo a su dimension pulsional; este no sobreviviria sino al nivel de la pura
repeticion, bajo la forma de un objeto extrafio y caprichoso. Zizek, Slavoj (2015), Menos que nada.
Hegel y la sombra del materialismo dialéctico, Madrid (Espaiia), Akal: 549-558.

34 En la idea de “juego” asociada a esta imagen no debe descartarse a su vez el placer narcisista y la
repeticion (esta ultima también presupuesta por el proceso de trabajo artesanal).
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experiencia pasada, aunque sea bajo una apariencia totalmente ajena a sus
preocupaciones previas. Desde una perspectiva contraria (la resistencia a la pérdida del
objeto), es lo que también se plantea cuando se dice: “Si esta noche aparece Segovia / no
habra derrota para Gémez Ricardo / No habra revancha para Pérez Héctor” (Durand 2006:
12). Si la figura “ditirambica” de “Segovia” retorna convocada por ese falso estribillo, es
para anunciar el fin de aquellos términos con mayor carga emotiva en el vocabulario de la
poesia social; asi vemos a estos personajes asistir a la desapariciéon de ese horizonte de
sentido, y tal vez sea frente a esa “incertidumbre” y “presagios” que ellos “tiritan”. A través
de la tarea del duelo el comentario social se ha convertido asi en un objeto deforme,
sometido a una serie de ambigiiedades estéticas muy elaboradas a pesar de su apariencia
espontanea, que abren el camino para los gestos rupturistas y experimentales desplegados

en el resto del libro3s.

IX

Ahora bien, ;solo se trataria de ajustar cuentas con la poesia social y su ideologia
estética? Seria una mirada demasiado acotada: porque si el comentario social alude
inevitablemente a un momento historico, el duelo por la poesia social no puede disociarse
de otros acontecimientos politicos que en el contexto de principios de los afios noventa
impactaron en la identidad de la clase trabajadora argentina. Es justamente en relacién a
esa experiencia que vemos cdmo aparece un uso peculiar de la imagineria cristiana por
parte de Durand: “Un segovia clase 1964 / recién llegado al paraiso / pide / un 17 de
octubre de 1945 / como primer gozo, / fulgor. / Y en el cielo todos ven / como festeja / ese
angel / haciendo “V” cortas / con las alas loco / de contento” (Durand 2006: 34). Estos
versos son significativos si tenemos en cuenta que figuran en un libro practicamente
exento de referencias politicas explicitas (aunque si hay bastantes alusiones biograficas:
Durand, claro, naci6 en 1964). Si los tomaramos al pie de la letra podria postularse incluso
un duelo con un doble alcance, por igual referido a la poesia social y, en otro plano menos

explicito, a la identidad peronista3e.

ron

35 Véase sino “El gran capitan” (Durand 2006: 42): la escena donde pareciera formarse una
comunidad ideal concluye con la imagen de dos montafias de excrementos dejados por los
personajes del poema; también aca entonces un ideal de comunidad fantaseado —un tema clasico de
la ideologia romantica- queda sepultado y transformado en alucinacion realista y escatologica,
similar a una instalacién de arte contemporaneo. No hace falta detallar hasta qué punto el tdpico de
la comunidad armoénica atraviesa el imaginario de la poesia social a lo largo del siglo XX.

36 La idea de un duelo en términos sociales o politicos en el contexto menemista puede vincularse a
la caracterizacidn hecha por Alejandro Rubio sobre su libro Miisica mala (1998) —“una elegia por la
clase trabajadora” (2007)-; concepto que aparecerd retomado mas tarde en un libro posterior
(como puede inferirse ya de su titulo: Novela elegiaca peronista en cuatro tomos, 2004): “(...) no
habia tantas referencias visibles socialmente de lo que finalmente iba a quedar como resultado del

e
il ]

i
[

770



El jardin de los poetas. Revista de teoria y critica de poesia latinoamericana.
Afio V, n° 9, segundo semestre de 2019. ISSN: 2469-2131.
~Articulos. Martin Baigorria~
Y quizas esto no sea tan exagerado: la idea de la “felicidad del pueblo” aparece de
hecho aludida en este poema, como asf también la nocién de “justicia social” —entendida
como reparacion colectiva o reduccion del sufrimiento — en la mitad y al final del poema3”.
Al igual que ya habiamos visto con otros aspectos de la poesia social, nos encontramos una
vez mas con elementos de la doctrina peronista aludidos con una retérica similar a la ya
mencionada, de manera eliptica e intermitente. Es cierto que esas podrian ser referencias
generales sin mayores connotaciones, pero cuando una idea pasa a ser parte de una
identidad colectiva, tampoco puede ser excluida por mucho tiempo de la lectura3s. Este
tipo de alusion indirecta seria por otro lado congruente con el modo en que sus personajes
perciben la realidad histdrica: al no haber una conciencia de clase nitida y definida, esos
elementos doctrinarios sobreviven de manera laxa y fugaz. Cabe recordar ademas que el
propio tono dramatico del texto refuerza una perspectiva puntual y situada, cercana a sus
personajes y sin ninguna clase de saber superior. El comentario social aparece asi
sostenido en su minimo nivel denotativo, al punto tal de volverse una referencia
misteriosa, casi indiscernible, cosa que puede verse en las dos estrofas finales del poema:
Asi
como un zumbido de avispa hacen
y dan millones de vueltas antes de avisar que ya estd todo guardado
pero no todo lo hace ella
no
hay que ayudarla un poco porque todavia
no pueden pensar, botellas como Joaquin,
por ejemplo, no pueden soplar. - Cuando puedan pensar
ya habra venido Segovia con la suerte y la

comida.
(Durand 2006: 14)

No deja de ser significativo que el dltimo verso del poema sea la palabra “comida”: en esta
estrofa la necesidad econdémica y la situacion debilitada de la conciencia de clase son las
dos referencias centrales, transformadas nuevamente en un curioso anuncio de justicia

social. La restauracion de dicha conciencia estd ademas directamente subordinada a la

menemismo. O sea, Misica mala es una elegia por la clase trabajadora. Es una elegia donde el dolor
por la pérdida esta ausente; pero todos los personajes de Misica mala son cadaveres de la clase
trabajadora de veinte afios antes” (Rubio 2007). Como se ve, Rubio hace un uso peculiar del
término “elegia”: en sus libros predomina mas bien el desengafio “politicamente situado” (Mazzoni
2012) antes que el lamento o la melancolia.

37 Veamos sino nuevamente estos versos: “Si llegara a estar entre la gente y viera / si pudiera oir /
si viese / se acabaria el apuro por la suerte y nadie / ni Bermudez Antonio ni / Alonso Patricia”
(Durand 2006: 14).

38 Creo que una lectura similar puede hallarse en Porrta (2003: 88) en relacion a Seudo (2000) de
Martin Gambarotta.
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llegada de “Segovia”. Pero como hemos visto, ese anuncio se contradice con las

connotaciones negativas marcadas al comienzo del poema, cuando esa llegada suponia el

fin de la “derrota” y la “revancha”. Entre esos dos momentos oscila el texto y ahi radica su
ambigiiedad semdantica mayor.

Esta dltima ambivalencia es la mas complicada de resolver. S6lo cabe tal vez
proponer otra analogia que acaso sirva para explicitar al maximo una linea de lectura
histoérica. Se podria asi vincular ese significado ambivalente con “Mendes”, otro personaje
que aparece en el libro3?: si se presta atencién al contexto mas inmediato de este poema, el
precedente mas cercano del anuncio proto-milenarista encarnado por “Segovia” no viene
del mundo religioso, sino de la politica, concretamente: la campafia presidencial de 1989,
donde el candidato del Partido Justicialista recurrié a un discurso no exento de giros
“mesidnicos” (asi era al menos como se caracterizaba su retérica en esos afios). Mas alla
de su uso fraudulento, ese fue el Ultimo momento del siglo XX en que el peronismo
reivindic6 su programa de justicia social, antes de la conversién ideoldgica alentada por
sus dirigentes principales. Es conocido el impacto que supuso el abandono de esos
principios dentro del movimiento peronista, evocado en el libro de Durand mediante ese
“segovia clase 1964” haciendo la “V” desde el cielo. “No habra derrota” ni “revancha”
también en este sentido: la dimensiéon combativa del peronismo ha quedado excluida de la
discusion politica, se halla de pronto fuera de contexto.

La analogia seria entonces inevitable: desde este punto de vista, la figura y sobre
todo el discurso de “Mendes” —al menos en el contexto cercano a 1989- tendrian la misma
ambigiiedad que el anuncio asociado a “Segovia”: ambos condensan los momentos
opuestos de la justicia y la aniquilacién; redencién del pueblo y aniquilaciéon de la
identidad del pueblo; la promesa de bienestar popular y a la vez destruccién de su
identidad histérica (los “relatos”, la “derrota”, la “revancha”). Esa ambivalencia podria
remitirse quizas a otros momentos de la historia del peronismo pero las referencias en el
libro apuntan mas bien al contexto inmediato: la expectativa, su significado ambivalente
y respectiva defraudacion, esas cuestiones que aparecen elaboradas en "Segovia" tanto al
nivel formal como tematico, no serian asi ajenas al derrotero seguido por la promesa
menemista, en el tiempo que va desde la campana electoral hasta su llegada al poder. El
conflicto del duelo vendria dado por esa tension entre esos dos significados ambivalentes
que alternativamente tratan de conservar y de dejar atras esa identidad histérica; el hecho
de que “Segovia” represente ambas perspectivas pone de relieve el caracter irresoluto de

esa tension dentro del texto: un estribillo deforme para una identidad social en crisis.

39 “-Segovia! / Nadie te va a dar / bola / si vos le das / la mano a Mendes” (Durand 2006: 34).
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Aunque por supuesto este poema puede ser comprendido y disfrutado sin esas
conexiones que no dejan de ser sumamente indirectas; la cuestion reviste en el mejor de
los casos un interés meramente interpretativo que sélo puede ser zanjada con argumentos
ajenos al poema. Pero si leemos este texto como un comentario social y concedemos a este
ultimo aspecto un rol central en su composicion (como creemos que lo tiene) estos
interrogantes son inevitables, en parte porque el libro tampoco excluye esas referencias
politicas. En este sentido, el duelo por la poesia social seria también un duelo por la
identidad de la clase trabajadora, cuya forma histérica en la Argentina es indisociable de

las transformaciones del peronismo durante la década del noventa.

El duelo por la poesia social en el texto inaugural del “ciclo segoviano” es el
resultado de una estrategia compositiva. La combinacién de materiales literarios y
culturales heterogéneos (la oralidad del presente, residuos liricos de la tradicién espafiola,
imagenes ludicas, etc.) producen distintos niveles de ambigliedad que permiten recuperar
el comentario social desde una perspectiva extrafiada, a priori dificil de asociar a los temas
mas tipicos y convencionales del género. Tanto la captacion del presente y la identidad de
clase se hallan atravesadas por un tono melancélico que reduce al minimo sus
connotaciones tradicionales sin por eso abandonarlas del todo: tanto la cuestion de las
condiciones de existencia de una comunidad histérica concreta como la crisis de esa
identidad social a principios de los afios noventa son los asuntos que atraviesan todo el
texto. Dentro de Segovia, podria decirse que ese “duelo” es el paso previo, una ultima
despedida a la poesia social, antes de las impugnaciones mas drasticas que iran surgiendo
alo largo del libro. Pese a su aparente oposicién, ambas estrategias reflejan la versatilidad

de Durand para lidiar con la crisis de dicho género en la altima década del siglo XX.
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